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论洒金书衣的修复
——以《历代钟鼎彝器款识》的修复为例

沈喆韡　喻　融　刘　鹏
（复旦大学中华古籍保护研究院，上海，200433）

摘要　洒金纸是一种常见的加工纸，经常作为古籍的书衣使用。本文以馆藏稿抄本《历代钟鼎彝器款

识》为例，分析、鉴定了该种古籍书衣上金箔的真伪，并选用对应原色的洒金纸进行染色、做旧及修

复。洒金纸的染色及做旧与一般手工纸不同。本案例对做旧部分创新性地采用了墨拓中擦拓及扑拓的

手法。文中亦探讨了修复中遇到的问题及处理方法，并对日后洒金纸的研究方向提出了建议及展望。

关键词　洒金纸　古籍修复　做旧　墨拓

1　洒金纸简介

洒金纸为中国传统手抄加工纸的一种。手抄加工纸是对手工纸进行再加工的纸种，经过再加

工的手工纸纸张性质根据需求可以具有相应的平滑性、受墨性以及其他艺术装饰效果。手抄加工纸

大致可分为四类：色笺、蜡笺、金银笺、砑花笺［1］。洒金纸即为金银笺的一种。金银笺又名金花

纸、冷金笺。它是我国古代造纸工匠受到建筑、服饰上描金、洒金的启发而创造出来的加工纸，始

于隋唐时期，在安徽、苏州和四川地区多有生产［2］。1973年在我国新疆出土的阿斯塔那高昌时期

（500—640年）所产的冷金笺，是现存最早的实物样品［3］。据《杨妃外传》记载，李白题牡丹诗

所用也是金花笺［4］。唐李肇《翰林志》记，凡古代将相告身，均用金花五色绫笺。北宋米芾《书

史》则说有：摹本王羲之《玉润帖》是唐人在冷金纸上双钩摹写的［3］。民间遇到喜庆吉事，也用

金花纸。比如订婚时男女双方彼此需要交换年庚（写明本人姓名、生辰八字、籍贯、祖宗三代等的

帖子），年庚就要用金花纸，上面绘有龙凤等吉祥图案［5］。现洒金纸主要用于书法、绘画创作，

或用于古籍装帧作签条、封皮、函套贴面等。

洒金纸的传统制作工艺为干式洒溅法。纸张选用已加工好的有色生宣，平铺于操作台上，涂刷

一层胶液。把事先准备好的金箔或金粉装入一个圆柱形的纸筒内，纸筒朝上一端封住，另一端的端

面扎细眼（或孔眼）若干，有时再放入几粒黄豆。纸筒与纸面的距离约一尺（33cm）。加工时，

用手摇动或小棒阵阵敲击纸筒，让金箔或金粉飘落下来，黏附于纸上。待金箔或金粉洒溅均匀之
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后，取一张油纸盖上，再用一只干净、没有沾水的毛刷，全方位地在油纸上刷一至二遍，使金粉在

纸面上黏结牢固，最后揭起油纸，一张洒金纸就加工好了［6］。

根据加工时使用的金箔、金粉的面积大小，又可称金箔大片者为“片金宣”（雪金宣），

金箔小片者为“销金宣”（雨金宣），故有“大片如雪，小片如雨”之说。整个纸面全部涂上金

粉，则叫冷金。洒金纸不仅有单面加金，也有双面加金，或者一面屑金，另一面则饰片金。同

理，如果把金用银箔或银粉替代，即为洒银笺。由于金花纸的原料要用金银，其价格必然昂贵，

因此主要为宫廷或士大夫所用。沈从文先生在研究洒金纸时在苏州织造的上奏文件中发现了一份

清同治八年（1869年）制造五色蜡笺工料价目表：“洒金蜡笺，每张加真金箔洒金工料一两一钱

五分二厘，每张工料银六两二钱四分二厘。”以此与当时特别讲究的石青装花缎子（一两七钱银

子一尺），和最高级的天鹅绒（三两五钱银子一尺）作对比，金花纸的价格昂贵可见一斑。［7］现

我们可以买到的低价洒金、洒银纸，常以铜箔、铝箔或锡箔代替金银。

近年来对洒金纸的相关研究主要集中在工艺方面，刘仁庆［8］、李爱红［9］等对传统洒金加工纸

制作方法进行了介绍。郑烁在总结了洒金纸发展历史并对其材料与使用进行了研究［10］。但是目前

对于洒金纸的修复报道十分少见。

《历代钟鼎彝器款识》是复旦大学图书馆藏的抄本善本，因严重虫蛀无法进行扫描及阅读。但

是该书书衣采用洒金纸，十分具有特色。书衣上有“薛氏原本，吟香手抄”字样，以及“吟到梅花

字字香”之印章，显得古朴典雅。爱书之人以洒金纸作书衣常有，但修书之人遇洒金封破损不多。

本文以此书为例，探讨洒金书衣的修复手法，尤其是突破性地采用了擦拓及扑拓的手法进行做旧，

为洒金纸书衣的修复提供借鉴。

2　洒金书衣的破损情况分析

2.1　洒金书衣检测

由观察可知，《历代钟鼎彝器款识》书衣使用了洒金纸，但如上文所提洒金纸价格昂贵，此书

衣上的金片是否为真金需要通过检测来验证。采用X射线荧光光谱仪EDXRF（Bruker公司生产，型

号ARTAX-400，参数：Rh靶，无滤片，1mm光斑，50keV/700μA，120s）对书衣上洒金的部分进行

分析。如图1（c）所示红线可知，所对应的图1（b）中金色斑点样品所含主要元素为Au，而绿线所

对应的空白样品则没有该元素。即证实了书衣上的洒金为真金，这一结果为封面补纸选定提供了主

要依据。

2.2　破损情况分析

该洒金书衣均有不同程度的灰尘附着，使得书衣颜色暗淡（图2），难以识别其原色，特别是

第一册的封面，第一眼的印象是偏深的绿色。但有幸的是其余册的封面、封底颜色变化没有非常

大，同时书衣为单封，即书衣书口处向内回折，回折的部分可看出原色更靠近蓝色，应是长期的光

照老化使得纸张纤维变化泛黄进而纸张变为绿色。

由图2还可见，第一册书衣主要的破损情况为撕裂和缺损，缺损位置为书口的天头和书背的天
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图2　各单册修复前的封面与封底

（a）第一册封面 （b）第一册封底 （c）第二册封面 （d）第二册封底

（e）第三册封面 （f）第三册封底 （g）第四册封面 （h）第四册封底

头与地脚；第二册至第四册书衣主要的破损情况为虫蛀和缺损，破损的位置为书口及书背的天头和

地脚。其中第四册的封底几乎完全缺失。全书的书衣均有不同程度的脏污，主要由常年累积的灰尘

造成。所有书衣破损面积均较小，纸张亦无明显的老化、焦脆及絮化，纸张强度整体良好。封面上

题写的书名及盖印均无掉色情况。

图1　书衣洒金的XRF分析结果

（a）空白对照；（b）金色斑点；（c）XRF结果曲线（红线—金色斑点，绿线—空白对照）
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3　洒金封的修复

3.1　修复方案

此书衣灰尘沉积严重，故在进行修补操作前需进行清洁。除了去除表面浮尘外，考虑到书衣

纸张强度整体良好还可对其进行水洗，褪出杂质，还原书页本色。书衣完成清洁后就可以此为样对

补纸做染色与做旧处理。市售的真金洒金纸只有传统五颜色，分别是深绿、浅绿、湖蓝、大红及鹅

黄。对比后湖蓝色最接近书衣的本色，因此我们挑选了材料为真金的湖蓝色洒金纸作为补纸。修补

时采用干补法，所有破损处修补好后小托一张薄皮纸用以加固。装订时所有书衣还原为单封，由于

第四册封底缺失，故直接裁剪做旧颜色合适的洒金纸作为封底。

3.2　书衣清洁

书衣清洁分为两个部分，干清洁与水清洁。干清洁是先用毛刷轻轻拂去灰尘，再用面团作为黏

着对象在书衣上滚动进一步吸附灰尘及杂质。完成干清洁后，将书衣浸泡在冷水中，用毛刷轻轻刷

洗，适时更换清水直到无脏水洗出，使书衣显出本色。洒金纸由于其制作工艺纸面上留有胶，以固

定金屑，故不以热水清洗，以免胶质溶解、金屑脱落。

3.3　洒金纸的染色及做旧

书衣的颜色变化主要有两种情况：一是长时间的光照老化造成纸张发黄，进而使原始的湖蓝色

变为绿色、青色；二是常年积在书衣上的灰尘已陷入纸张本身，使纸张白度、亮度降低。因此补纸

做旧根据颜色变化分为两步：首先通过植物染色使纸张变黄接近青绿色，之后通过上墨增加纸张的

灰度。

纸张染色选择了两种常用的植物染色剂：红茶和橡椀子。红茶是纸张做旧经常选用的染料，染

色偏红，橡椀子染色则偏黄。此次染色红茶与橡椀子取1∶1的比例煮水浸染纸张。已知洒金纸表面

有胶，因此染色时使用的染色水需要保持一定的温度，纸张也需要在染色水中浸润一段时间才能将

纸张表面的胶溶解，染色剂渗入纸张内，完成纸

张染色。染色水的温度、浓度和纸张在染色水中

浸润的时间长短都会影响染色的结果。为了方便

控制染色的结果，染色水温度和浓度在染色操作

中保持一致，唯一的变量是染色的时间。预染色

实验将温度控制在50℃，最后根据每张封面的不

同选择合适的染色纸张。

完成染色后还需对洒金纸进行做旧处理，以

增加灰度，模拟长时间灰尘侵蚀的样子。我们首

先尝试了将试样在稀释后的墨水中静置一会儿后

晾干的方法，效果不理想（图3），有些试样颜色图3　浸墨做旧
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过深，墨色几乎要掩盖住纸张原来的颜色，墨色浅的也与原书衣相差很大，整体偏黑似烟熏而不显

旧气。书封的旧气给人的感觉是浮于表面且不均匀，似一层薄雾。

相比之下，墨拓的方法更能呈现做旧的效果。墨拓可以更好地控制上色深浅，以及上色的范

围。扑拓的工具是将脱脂棉包上棉布制作而成的不同大小的拓包。使用墨汁加赭石来调制颜色，并

根据不同的书衣调整两者的比例。上色前将拓包上的颜色调至最淡，根据不同封面调整上色次数及

范围。上色的方法则尝试了扑拓和擦拓。扑拓即扑包沾颜色水后扑打纸张，上色状态如同密集的像

素小点；擦拓是扑包沾颜色水后擦刮纸张，上色成片，不突兀，墨色较淡且不会有明显的颗粒感。

最终根据上色效果选择以擦拓为主，扑拓为辅的手法完成了纸张的做旧（图4）。

图4　各单册修复后的封面与封底

（a）第一册封面 （b）第一册封底 （c）第二册封面 （d）第二册封底

（e）第三册封面 （f）第三册封底 （g）第四册封面 （h）第四册封底

3.4　书衣修补

该书衣使用的洒金纸厚度为0.115mm，是一种纸张厚度较厚的加工纸，故在修补虫洞时需要在

原书衣及补纸搭边的部分将纸张刮薄，这样修补处的纸张厚度不至于过厚，造成纸张的不平整。书

衣虫蛀处露出了纸张无色或浅色的部分同样需要刮去以显纸张颜色协调。由于纸张类型及厚度原

因，修补用的浆糊会比修复书页的稍厚以保证修复的强度。破损处修补好后小托一张薄皮纸用以加

固，用吸水纸吸去多余水分后再夹多张吸水纸压平，压平期间需勤换吸水纸，在纸张无明显的潮湿

状态时就开始用重石重压至干燥平整。
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3.5　修复成果及讨论

由图4可见洒金书衣修复后颜色协调，修旧如旧亦不过分突兀。修补处纸张增厚不明显，整体

效果令人满意。

但是有关洒金纸张的修复还有诸多问题需要探讨、研究。例如在染色的过程中使用了较热的染

色水，将纸张表面的胶体溶解一部分后才能染上颜色，是否有其他不使用热水、更合适且安全无毒

的染色方法；经过热水染色后洒金纸上胶体存留量的变化现在无从得知，是否会影响金屑的附着亦

待研究。

4　结论与展望

洒金纸在历史上有重要价值。本文以馆藏稿抄本《历代钟鼎彝器款识》为例，分析、鉴定了该

种古籍书衣上金箔的真伪，确认为真金后选用对应原色的洒金纸进行染色、做旧并用其对原封进行

补破。在做旧的过程中，创新性地采用了墨拓中擦拓及扑拓的方法进行做旧，获得了较好的效果。

目前针对洒金纸的理化研究较少。洒金纸老化的机理、各类修复操作对洒金纸理化性质的影响

都对修复人员有着重要的参考意义。虽然洒金纸的修复在古籍修复中只占了非常小的比例，但是在

其修复中遇到的问题还是很有代表性的，希望业内有更多的人将洒金纸作为研究的对象。

参 考 文 献

［ 1 ］ 刘仁庆．中国手抄加工纸的特色［J］．纸和造纸，1987（2）：42-43.

［ 2 ］ 王一婷．皖风徽韵——安徽历史文化陈列讲解词（下册）［M］．合肥：安徽美术出社，2014：197.

［ 3 ］ 岑久发．书画篆刻实用辞典［M］．上海：上海书画出版社，1988：608.

［ 4 ］ 中国文物学会专家委员会．中国文物大辞典（上）［M］．北京：中央编译出版社，2008：579.

［ 5 ］ 刘行光．造纸术［M］．重庆：西南师范大学出版社，2014：124-125.

［ 6 ］ 刘仁庆．论中国传统手抄加工纸的制法及其特色（续二）［J］．纸和造纸，2010，29（7）：74-75.

［ 7 ］ 沈从文．金花纸［J］．文物，1959（2）：10-12.

［ 8 ］ 刘仁庆．论金花纸——古纸研究遗补之三［J］．纸和造纸，2015，34（4）：81-85.

［ 9 ］ 李爱红．中国传统加工纸的加工工艺研究［J］．文物鉴定与鉴赏，2022（7）：100-105.

［10］ 郑烁在．洒金纸制作材料测试与工艺研究［D］．北京：北京印刷学院，2022.

中国文物保护技术协会第十一届年会论文集 前.indd   74 2026/1/14   16:15:25


